Inițial, propunerea a fost considerată a face un loc de ședere al conducătorului vechea și înghesuită capitala principatului - Stuttgart Alternativa la această decizie a fost distrusă Trupele din Ludovic al XIV -lea Erlalahhof, situate în centrul terenurilor de vânătoare ale Dukes of the Württemberg la nord de Stuttgard Noul conducător - Eberhard Ludwig avea doar șaisprezece ani, dar a fost anunțat că a ajuns deja la vârsta majorității El a comandat un proiect al unui nou palat, care a început să fie întruchipat în La început, a fost doar despre restructurarea casei de vânătoare din Erlah-Khof Apoi, favoritul lui Ludwig Wilhelmin von Gra-Benits, pe care populația a considerat-o sursa tuturor problemelor, a intervenit Se crede că ea a fost cea care l -a convins pe tânărul duc să transforme o clădire modestă într -un ansamblu magnific Noul complex Palat a apărut pe locul aripii nordice a clădirii vechi Arhitecții au fost Philip Joseph Enish și apoi Johann Friedrich Nette, care a dat construcția formei Palazzo de tipul italian Un portic a fost adăugat la un volum de trei sotiv cu un acoperiș plat de -a lungul axei centrale, care avea o intrare laterală pentru echipaje În , Nett a adăugat aripa dreaptă - o clădire simplă cu trei soturi cu o mansardă cu mansardă Trei ani mai târziu, dorind să dea simetria compoziției, el a completat ansamblul cu aripa stângă La început, planificată ca o casă de vânătoare, această clădire a dobândit caracteristicile unui palat cu acoperire completă După moartea lui Netta în , Giovanni Donato Frizoni de la Lombardia a continuat lucrările la proiect În urma planului Netta, arhitectul atașat la volumul central original al galeriei și pavilioanelor și a ridicat capela la colțurile aripilor Aceste lucrări au fost finalizate până în În următorii zece ani, s -au adăugat spații și galerii Palatului și I: Enish/Netta ( - ) II: Netta ( - ) III: Netta/Frizoni ( ) reconstruită Frizoni în - IV: Frizoni ( - ) V: Frizoni ( - ) - - Istoria construcției Ludwigsburgului clădire veche a casei de vânătoare (casa prințului) , aripa dreaptă și stângă Capela de vânătoare pavilion pentru jocuri Capela Ordinului Capela Palatului , spații pentru curteni hol pentru festivități Teatru Galerie de imagini Galeria de portret noi case de vânătoare Cu : Enish, Netta și curtea lui Frizoni și vechea clădire a părții centrale a palatului Ludwigsburg, - de mai sus: Giovanni Donato Frizoni Palatul preferat Ludwigsburg, Philip de la Guypier Montrepo, lângă Ludwigsburg Regiunea Pacific Asia și casa pentru sărbătorile adiacente spațiilor rezidențiale ale palatului În plus față de palatul principal (reședința), conducătorii epocii baroce aveau și moșii suburbane, care se aflau în imediata apropiere a acesteia și folosite ca locuri de vacanță de vară sau de case de vânătoare Eberhard Ludwig a poruncit să construiască o astfel de casă de vânătoare, pe care a numit -o favorită, pe un deal mic, la aproximativ de metri nord de palat Frizoni a fost încredințat de crearea proiectului acestei clădiri în , în timp ce era încă ocupat să ridice aripa estică a palatului destinată curtenilor Volumul cubic cu două soturi, cu patru turnuri de colț turnate pe o bază largă scăzută, prelucrată de rudicitate Patru pavilioane cu acoperișuri de mansardă erau adiacente colțurilor Aceste patru mici turnuri - semăna cu motivele arhitecturii Boemiei și cu amploarea largă ale scărilor efectuate - vile de țară italiană Minunata alee a plopului a condus odată prin parcul preferat de la Palatul Ludwigsburg până la o clădire mică situată în apropiere de lac, care a fost proiectată între și și construită în numele Ducelui de Charles Eugene Philip de la GUEPER (veziIL Stânga) Inima structurii este volumul central de formă ovală, încadrat de aripi laterale dreptunghiulare Deoarece casa este situată pe un deal care cobora spre lac, fațada din partea lacului este așezată pe bază Fațada care intră în curtea din față este lipsită de această adăugare Subsolul format dintr -o arcade semicirculare din apropiere și suporturi largi se ridică deasupra terasei mari, ale căror trepte a dus la lac Probabil, arhitectul francez din proiectul său a acceptat palatul Wi-Vikon de lângă Melena ca punct de referință Conform asocierii cu moșii sale din Finlanda și de pe Lacul Geneva, regele Frederick a numit acest mic capriciu al Montrepo (de la MOP Repos) Festivitățile palatului și spectacolele teatrale au permis conducătorilor perioadei baroce să extindă zona impresiilor lor din cauza realității iluzorii De fapt, odată cu apariția secolului al XVIII -lea, preferințele estetice erau din ce în ce mai înclinate spre moduri de prezentare iluzioniste Acum nu a fost suficient să apelați la pleoapa de aur a pastoralului sau idilic, ci cu o acțiune teatrală melancolică Au fost necesare noi abordări Arhitectura s -a repezit spre cer, a căror personificare a fost picturile murale ale Plafones Biserica Mănăstirii din Wyngarten, lângă Ravensburg, în Swabia Upper, consacrată în (vezi Ill Mai sus) a fost pictată de cosmianul Damian Azam în perioada și Azam a fost instruit la Roma Ca Caspar Moosbrugoger opus: Western Podiment (stânga) și interior Johann Michael Fisher (dreapta) Biserici din Wyngarten lângă interiorul bisericii benedictine Ravensburg, - în Zvifalten, - Lanfranco, Gverino și Ober, a avut capacitatea de a crea iluzia spațiului cu ajutorul diferitelor tehnici pentru utilizarea perspectivei Pe bolta de bazilică din Wyngarten, el a înfățișat săli cu coloane și cupole, trepte și suporturi, creând o structură iluzorii vrăjitoare, care arăta ca o continuare a arhitecturii reale a bisericii în sine Sferele cerești s -au deschis în arcade, iar sfintele cerești păreau să coboare direct către închinători Norii bronzați din jurul pilasterilor îi învăluiau pe îngeri și sfinți Suportele grele și semnificative ale naosului au continuat în pictură înfățișate peste cornișele și arcadele coloanelor Locul preferat de aplicare a capacităților pitorești ale Maeștrii au fost arcadele scărilor, unde mișcarea privitorului a fost folosită activ Au acționat ca o etapă intermediară între cele două niveluri ale realității, acționând ca peisaj teatral În Wyngarten, vizitatorii, care stăteau pe trepte, se uitau în sus, urmând ridicarea Fecioarei, în speranța că evlavia lor poate contribui în mod similar la ascensiunea de -a lungul „scărilor cerești” Franz Joseph Spiegler Interiorul Bisericii Sf Friedolin, Bad Zekingen, în partea de jos: Biserica de pelerinaj din Sf Anna, Haigerlokh, - împotriva: Biserica Sf Petra și Paul, Steinhausen, - Interior cu o frescă a setului de Johann Batista Zimmerman, (dreapta) Artistul Franz Joseph Spiegler, care s -a născut la Wangen în Alagu în și a murit în , a obținut rezultate extraordinare în acest domeniu În biserica mănăstirii Sf Friedolin în Bad Zekingen (vezi S , mai sus) El a unit scara și „Arhitectura cerească” folosind unele tehnici inventive Spigler a primit un ordin pentru executarea tabloului în În scara sa „Apoteoza lui Sf Friedolin”, acesta iese direct din decorațiunile stucului din boltă, continuând linia de nori și reaparând pe cealaltă parte a frescoi, unde scara coboară din nou spre turnarea stucului, transformându -se în The Thow Câmp aproape de lumea pământească O tehnică similară cu scările constituie, de asemenea, compoziția acoperirii mai mult de de metri pătrați M Pictând tavanul în Biserica Abației Benedictine din Zvifalten (vezi P ) Pictura este localizată pe patru distanțe și în părțile superioare ale structurilor arcuite Construcțiile arhitecturale înfățișate pe arcade se ridică și cade, repetând ritmul arcadelor și întinderilor și se deschid în sus de -a lungul axei longitudinale a scărilor boltite Spațiul iluzoriu este locuit de figuri reprezentând regele Clovisului Merovingian și misionarii Benedictinilor, așteptând mijlocirea Fecioarei Unitatea de arhitectură, stuc și pictură în mănăstirea din Friedolin reflectă cooperarea armonioasă a lui Spigler cu sculptorul și stăpânul decorului stucului al lui Joseph Anton Foych-Tmayra ( - ) În Bad Zekingen Foychtmeir, a fost destul de restrâns în utilizarea unui ornament stâncos Arhitectura a rămas dominantă, care a servit simultan ca bază pentru construcții pitorești iluzioniste Doar motivele decorative ale plantelor se răspândesc de la cartușe până la tavan, unde sunt repetate de bucle stâncoase În Zwifalten, dimpotrivă, arhitectura pare să se dizolve într -un stuc gros, care acoperă cu grație limitele spațiilor ocupate prin pictură O astfel de abundență de motive decorative, jocul complex de pilastri, cartușe ondulate și elemente arhitecturale, alcătuiește caracteristicile măreției unice a rococoului german din sud-vestul Germaniei Un ornament similar în stilul Rococo a fost dezvoltat în continuare în „Sala Domnului” - Biserica Pilgrimage a Fecioarei din Birnau (vezi P ) Activitatea sculptorului și a maestrului de modelare a stucului Foychtmeira determină natura manierei rockery și a lui Birnaau Folosind arhitectura lui Peter Tumba ca bază, el a creat o lucrare de artă incomparabilă ( - ) Ferestrele largi umplu interiorul cu cartușuri ușoare, iluminante chiar și stâncoase așezate în nișe și deschideri Balusterurile, ocolind galeriile, urmează coturile de pe distanțe Cifrele de chit sunt extrem de interesante, printre care - faimosul putto, care linge mierea Deasupra privitorului, bolțile acoperite cu pictură, făcute de Gottfried Bernhard Ghetz, provin din Boemia Schimbarea rangurilor Pilasters captivați în direcția corului, Întoarcerea formelor de arcade Lancet, estompând limitele arhitecturii și picturii, servește elementele de bază pentru o cornișă desenată, stând pe care coloanele de marmură se grăbesc în sus, spre cer, marcate cu creste ale norilor înnori Maria, înfățișată în punctul culminant al compoziției, se află pe semilună, seamănă cu o fată din Apocalipsă, aruncând pe toți cei nevrednici în adâncul iadului Biserica de pelerinaj din Sf Anna în Haigerloch ( - ), deși nu are o splendoare atât de magnifică ca „Sala Domnului” din Bir-Nau, face o impresie similară despre relația de arhitectură, pictură și sculptură (vezi Il stânga) Proiectul bisericii a fost probabil creat de celebrul maestru din Munchen Johann Michael Fisher Creatorul decorațiunilor stucului Foychtmeir, sculptor și G Vekenmann și artistul Minrad von Ov au transformat această mică clădire într -o lucrare unică de artă Sistemul proporțiilor ideale - lungimea naosului este egală cu lățimea transeptului - curse Climate în fața corului Această structură interioară seamănă cu o perdea care se ridică pe scenă Uleiul se extinde, transformându -se în transept și, apropiindu -se de cor, se restrânge din nou Suporturile și pilotele, intercalate, duc la adâncurile apsidelor Privirea privitorului este direcționată către voința altarului, umplută cu ornamente și populată de putti -ul de sărituri În Birnau și Highgers, arhitectura, modelarea stucului și pictura se îmbină organic, creând iluzia spațiului Poate că, în acest caz, este mai probabil să vorbim despre „Rokaynny”, mai degrabă decât despre spațiul „baroc”, deoarece Rococo este mai des asociat folosind efecte iluzioniste de acest fel Este dificil să ne imaginăm lucrări mai extravagante în spiritul lui Rococo, dar merită să acorde atenție bisericii din Steinhausen din Swabia de Sus, unde arta și spațiul iluzoriu interacționează într -un mod nou (vezi bolnav În partea de sus) Biserica parohială pelerinaj din St Petra și Pavel a fost construit între împotriva: Joseph Anton FoychtMair Interiorul Bisericii Fecioarei, Burnau, - pe dreapta: Planuri de avion de tip „pilastros” Birnaau Ebersbach Vaisenau și , Dominic Tsimmerman, a cărui lucrare ne vom întoarce în legătură cu Biserica Viskirkh Aici, arhitectul a combinat cu succes motivul sălii formate din suporturi separate și planul centric El a introdus o formă ovală suplimentară în planul oval al construcției, repetând sub forma arcului și crescând impresia omogenității spațiului Zimmerman a evitat în mod deliberat utilizarea tehnicilor patetice caracteristice Birnaau și Highgers În schimb, el a subliniat senzația înălțimii cupolei ovale, pe care fratele său Johann Batist Zimmerman a umplut -o cu pictură iluzionistă care înfățișează lumea sub forma unor alegorii de patru părți ale lumii și sfere de paradis care se deschid în spațiul bisericii, dar inaccesibile la om Această parte a frescoi conține totuși un indiciu al posibilității de a pătrunde în zonele secrete sub formă de detalii realiste: în modelul decorațiunilor de stuc, puteți observa diverse păsări și animale - picătoare de lemn, patruzeci în cuib, fluture, proteină și udoda Grădina Paradisului este astfel făcută mai accesibilă pentru credincioși Cursurile în AU sau arta creării galeriilor: Școala Forllberg din ornamentul și arhitectura de întrerupere Birnau dă impresia construcției iluzioniste Probabil, nu ar trebui să vorbim despre „arhitectură iluzionistă”, care să descrie aceste lucrări, deoarece mai degrabă acest lucru se aplică arhitecturii Forarlberg (regiunea de astăzi face parte din Austria) Printre arhitecții de frunte ai Școlii Forllberg - Peter Tumb (creatorul bisericii din Birnau), Michael Tumb, Johann Michael Fisher, Franz Bier, Johann George Kyun și Caspar Moosbrugger Ideile lor arhitecturale și principiile teoretice sunt prezentate în manualul „Cursuri în Au”, numite după numele orașului AU din Forllberg Ambele volume includ desene promițătoare, mostre de diferite ordine arhitecturale și planuri ale celor mai mari biserici baroce romane și, în plus, desene și schițe ale operei proprii autorilor O caracteristică, deși nu invenția forarl-berg, a fost utilizarea activă a pilastrului și a galeriilor, conform căreia maniera acestor maeștri a fost numită „stilul pilast” Această idee a fost prima care a întruchat Peter Tumb în Biserica Benedictină din Ebersmunster din Alsa, construită între și Înainte de a -și crea propriul proiect, a studiat planurile bisericilor din Obermarchtal și Vaisenau, realizate de Franz Fan Aceleași structuri au servit ca prototipuri ale Bisericii Sf Peter Benedictin Abbey din Schwarzvald ( - ), nord-estul Freiburgului Folosind un sistem de pilaster, a crescut volumul a trei perechi de capele laterale în care a așezat galeriile Aripile transepului s -au abătut din a patra perioadă În Bir-Nau ( - ), cabinetul a aplicat câteva planuri neobișnuite Transeptul este redus aici la triplă arcade; Spațiul Bisericii preia integritatea specială datorită plafonului larg Zonele formate ale pereților și arcul format în acest fel Umplut organic cu modelare de stuc și fresce Tranzițiile invizibile de la NEF la cor, iar de acolo la abside sunt accentuate de nișe de altar Galeriile acoperă pilastre și pereți și arată ca o bandă decorativă care decorează interiorul Cabinetul a găsit în cele din urmă soluția arhitecturală a problemei la care a lucrat, ridicând biserica din Schwarzvald și Elsas Sistemul Pilster, așa cum am menționat deja, nu a fost invenția Școlii Forllberg Motive similare au fost utilizate în bisericile lateice și renascentiste, de exemplu, în biserica orașului din Schweigen ( ) sau în Biserica Castelului din Highgers ( ) Cu toate acestea, stăpânii acestei școli, s -au adunat în jurul cabinetului și berii, și -au format propriile interpretări ale acestui sistem, care au devenit trăsăturile caracteristice ale arhitecturii părții de sud -vest a Germaniei Timpul dezvoltării și adăugarea principiilor acestui model a fost perioada cuprinsă între și În momentul de față, arhitectul Franz Beer ( - ), după ce a terminat munca în Obermarhtal ( - ), a făcut o transformare decisivă în activitatea sa Schimbările care au avut loc în modul său pot fi urmărite pe exemplul bisericii construite conform proiectului său din Vaisenau ( - ) Aici el dezvăluie zborurile bisericii către părți, creând o aparentă de capele; Două spații, situate unul de celălalt, se transformă într -un transept, unde efectul Medocres este obținut cu ajutorul a patru coloane care închid aceste zone Designul este încununat de un arc plat, care înfățișează o cupolă falsă înaltă O galerie elegantă inundată cu treceri de lumină deasupra capelei Aceeași compoziție dobândește caracteristici monumentale în proiectul Bisericii mănăstirii benedictine din Vayngarten Proiectarea structurii aparține, fără îndoială, berii; El, evident, a fost responsabil pentru lucrările de construcție în și Curând la acest post, el a fost înlocuit de Andreas Shrek și Christian Tumb Domeniul mare al construcției a făcut posibilă extinderea semnificativă a spațiului galeriilor, crescând valoarea acestora În zona Nosy, pilastrii arată ca niște coloane monumentale; Deasupra lor se ridică tamburul unei cupole cu prototipuri italiene După cum a menționat Norbert Lib, motivele italiene - extrem de neobișnuite pentru sud -vestul Germaniei - ocupă un loc important deja în proiectul de bere În consecință, prezența lor nu este rezultatul participării italianului „Swab”, Donato Giuseppe Frizoni, care a ocupat funcția de arhitect șef al ansamblului Württemberg și a fost ocupat clădirea din Arhitecții forarlberg au făcut forma ondulată a pereților unui sistem „canonic”, care poate fi văzută întruchipată în multe biserici din Schwabia superioară Cu toate acestea, s -a răspândit în regiunile de sud -vest ale Germaniei nu deloc peste tot Nu este clar dacă această schemă poate fi considerată un exemplu timpuriu de neoclasicism și, în consecință, un stil tranzitoriu, deoarece ideile de acest fel nu erau folosite înainte de sosirea arhitecților francezi, animale de companie ale Academiei Franceze din Paris în aceste țări Vederea corului Bisericii Sf Michael, Munchen, început În planul (stânga) (dreapta) Lângă Elangen ( - ) Din păcate, cabinetul a murit în , fără să -și vadă niciodată creierul Rolul arhitectului -șef a trecut fratelui său Christian și vărului Frana Fel, care au fost și reprezentanți ai Școlii Forarlberg Vaultul cilindric cu arcade înalte caracteristice ultimilor pilastri cu galerii și lipsite de ferestre, prin urmare, ar putea fi împrumutată în mare parte din decizia Bisericii Sf Michael la Munchen În această perioadă, principiile arhitecților școlii Forlarlberg au fost o contrapondență a formelor italiene dominate Deși structura spațială a Bisericii Sf Mikhail poartă urme evidente ale impactului direct al arhitecturii italiene - probabil în primul rând Biserica Sant Andrea din Mantua, cu toate acestea, cupola - acest simbol al măreției baroce a arhitecturii italiene - a fost respinsă în mod deliberat aici Prin urmare, în sudul Germaniei, modelul extrem de influent al bisericii Ile Jesu nu a găsit întruchiparea Una dintre primele biserici baroce construite după Războiul treizeci și ani este Biserica Sf Sf Parohie a Mănăstirii (Parohia) Lavrentia în Kempten (vezi bolnav Mai jos) Construcția sa a fost începută în conform planului și sub supravegherea lui Michael Beer Volumul Bisericii a fost conceput în așa fel încât cupola obligatorie peste traversarea mijlocie a fost excesivă în proiectare Berea a ridicat un volum relativ redus de octogonal peste Neffer Baroque în Bavaria Biserica iezuită din Sf Michael în Munchen (vezi Il De mai sus), construit la sfârșitul secolului al XVI -lea, a devenit un model pentru multe biserici baroce de mai târziu Acest lucru se aplică nu numai templelor aparținând comunităților iezuite, ci și întregii arhitecturi bisericești din epoca barocă din sudul Germaniei Suporturile prelucrate de pilastri, o largă, lipsită de ferestre de un arc cilindric cu arcade de traversare, capele laterale cu un arcade cilindrice mai mici și, ulterior, au devenit trăsături distinctive ale multor biserici Construcția a început în , construcția a fost creată sub controlul vigilent, deoarece toate propunerile primite au fost evaluate de consilierul șef al Ducelui pentru Artă, Frederick Shustis, iar chiriașii au fost observați în timpul producției de lucrări, dintre care a fost Wolfgang Miller Vaultul cilindric susținut de pilastri și separarea interiorului în niveluri orizontale cu ajutorul galeriilor reapare în Biserica Abbot din Obermachtal, construită un secol mai târziu în - de Mikhael Tumb Adevărat, în acest caz, arcul nu coboară în galerie, ci se termină mult mai sus decât parapetul galeriei de pe capitalele proeminente Prin urmare, dulapul a crescut înălțimea pilastrului, creând arcade înalte care au permis să lumineze mai bine interiorul Acest concept al dulapurilor întruchipate cu puțin timp înainte de acest lucru în proiectul Bisericii Pilgrumage din Schienberg Michael Beer Biserica parohială Sf Lavrentia, Kempen, început În Johann Michael Fisher Vederea corului Bisericii Sf Michael În Berg pe Lima, Munchen, începând stânga: Planul Bisericii SVV Petra și Paul, Obermarkhtal Noah Form, care a evidențiat spațiul corului din interior, formând simultan asemănarea unei capele separate, limitată de patru suporturi Cu toate acestea, aceasta nu a fost o inovație decisivă, întrucât corul Octagon cu cupola scăzută și felinarul său a servit totuși ca o amintire a catedralei italiene O astfel de soluție spațială nu a fost determinată, însă, doar prin considerente ale esteticii Berea s -a confruntat cu nevoia de a combina funcțiile bisericii parohiei și a mănăstirii în construcția sa Enoriașii au dorit să contemple direct corurile, iar călugării au dorit să evidențieze acest spațiu pentru obiectivele lor La scurt timp, Munchen a început să ridice o biserică, al cărui proiect a fost urmat în întregime de maniera italiană Biserica Teatrelor, al cărei design aparține lui Enriko Dzukally, a fost creată în asemănarea aceluiași ordin monahal al lui Sant Andrea della Balle din Roma Conține astfel de caracteristici precum transeptul prescurtat, o naos larg și o absidă semicirculară Tamburul așezat peste corespondența este baza unei cupole înalte, care, împreună cu turnuri de patru sotive, domină mediul urban O astfel de schemă arhitecturală a fost extrem de neobișnuită pentru sudul Germaniei Arhitecți locali, precum Johann Michael Fisher sau frații Azam, care au lucrat la Munchen, au înlocuit treptat probe italiene În , la doi ani după ce a pus prima piatră a bisericii parohiale din Sf Michael în Berg pe Lima în Munchen, observarea construcției sale a trecut lui Fisher (vezi IL Pe dreapta) El a conectat spațiul pentru enoriași cu corul, combinându -i în funcție de principiul Secției de Aur Apoi a împărțit corul în partea centrală și zona altarului cu un plan eliptic, iar locul pentru enoriași a fost completat cu două aripi scurte ale transeptului A fost un sistem complet nou de organizare a unui plan bisericesc Aici, desigur, există elemente tradiționale ale planurilor rotomice și bazilice, dar însăși sentimentul spațiului era deja fundamental diferit Interiorul a fost dominat de coloane de marmură roșie efectuate din planul peretelui cu trei sferturi din volum; Au fost însoțiți de o pictură pitorească a operei lui Johann Batista Zimmerman și a modelării stucului, ceea ce a oferit spațiului un aspect oarecum teatral În fosta mănăstire Biserică din Maria Ascension în Disesen pe Lacul Ammer ( - ), căutarea de noi forme este, de asemenea, vizibilă, deși în acest caz arhitectul a aderat la o schemă tradițională Mișcarea constând din cinci întinderi în direcția blocată de cupola corului dreptunghiular găsește capătul în altar 